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DZIEJE REPLIKI 

D zieje powstawania REPLIKI stycz- 
ne z dziejami ostatecznej krystaliza- 
cji wizji teatralnej Jozefa Szajny — 
jezeli w sztuce wogole istnieje jaka- 
kolwiek ostateeznosc. Jednak kieru- 
nek poszukiwan artystycznych Szajna w tym 
okresie wyraznie sprecyzowal. 

Pierwotny zamysl REPLIKI — raczej alu- 
zja do niej, skonkretyzowana juz w samym 
dziele — to environnement Szajny , 7 Remini- 
scencje”, wystawionv po raz pierwszy w 1969 
roku w Krakowie w salonie BWA z okazji 
jubileuszu 150-lecia istnienia krakowskiej ASP, 
a nast^pnie w Galerii Wspolczesnej w Warsza- 
wie i pozniej w Lublinie. Pisal wowczas Ignacy 
Witz (Zycie warszawy, 16.IX.1969), ze wyobraz- 
nia Szajny jest zmyslem czlowieka widz^cego 
i umiej^cego to widziane przelozyc na 
j^zyk forfri, koloru i materii. Jerzy Madeyski 
w monografii o Jozefie Szajnie pisal o wielkiej 
sugestywnosci ,,Reminiscencji”, o precyzji wizji 
artystycznej, o jej doskonalosci. 

D zielo to stalo si$ w rok pozniej rewe- 
lacjcj XXXV Biennale w Wenecji 
(1970). Pisal (Coriere della Serra) 
znany pisarz i krytyk Dino Buzzati, 
ze ta praca Szajny ma „wstrz^saj^cq 
ekspresj^ i sprawia wrazenie zastyglego, znie- 
ruchomialego nagle spektaklu teatralnego. 
Kazdy kto wchodzi na ekspozycj^ jest w ni^ 
wlaczony, staje sie jej elementem”. 

W 1972 roku „Reminiscencje” (jako dzielo 
o t w a r t e wciaz ulegaj^ce przemianom) wy- 
stawiono na XXV Ruhrfestspiele w Reckling¬ 
hausen. Pozostaty one w zbiorach tamtejszego 
Muzeum Sztuki. 

Do „Reminiscencji” nawicjzywala kompozycja 
przestrzenno-plastyczna REPLIKA I, po raz 
pierwszy przedstawiona w Szwecji (1971) w 
Muzeum Sztuki w Goteborg. Pisal szwedzki 
krytyk Rolf Anderberg, urzeczony dzielem 
Szajny, ze sadz^c po zorganizowanej w Gote¬ 
borg wystawie „Polska jest juz dzisiaj w dzie- 
dzinie sztuki krajem wiodcicym w Europie”. 

Mimo entuzjastycznych recenzji ,Szajna na- 
dal wzbogacal swoje dzielo i pogl^bial utajonv 
w nim sens, eksploatowal i wci^z eksploatuje 
obszary ukrytych w nim znaczen, odkrywa- 
j$c — jak to precyzyjnie nazwal Pousser — 
,,p o 1 e m o z 1 i w o s c i” interpretacyjnych. 


Na przykladzie REPLIKI mozna wykazac, jak 
Szajna — odrzuciwszy wszystko co bylo mart- 
we w tradycyjnvm teatrze — w czterech kolej- 
nych jej wersjach zmierzal stopniowo do wlas- 
nej formuly teatru. 

W 1972 roku zaproszono REPLIKI^ na 
mi^dzynarodowy festiwal do Edyn- 
burga (Richard Demarco Gallery 
i Teatr Traverse). Powstala wtedy 
REPLIKA II. ,,Postanowilem ozywic 
mojg REPLIKEJ — pisal pozniej Jozef Szaj¬ 
na. — To, co bylo w kompozycji statyczne, po- 
stanowilem uruchomic wprowadzaj^c mi^dzy 
rzeczy martwe dzialaj^cego aktora. Naruszy- 
lem tu regulv gry — czystf) sztuk^ plastycznq 
przesun^lem ku teatrowi. Przy pomocy akto- 
row budowalem kompozycji przestrzenn^”. 

W edynburskim przedstawieniu wraz z grup.} 
polskich aktorow wyst^pili rowniez aktorzy an- 
gielscy. Efekt fascynuj^cej teatralizacji ,,pla- 
stycznej kompozycji przestrzennej” byl wstrz^- 
sajacy. REPLIKA II stala si$ najwi^kszym wy- 
darzeniem Festiwalu w Edvnburgu. Krytyk 
,,Financial Times”, B. A. Young napisal: „wy- 
szedlem po spektaklu ? uczuciem, ze brawa pu- 
blicznosci bvlv tak niestosowne, jak brawa w 
kosciele w chwili Podniesienia”. Telewizja BBC 
nakr^cila specjalny reportaz z REPLIKI, ktor^ 
,,Observer' nazwal ,,najwazniejsz^ wypowie- 
dzi^ artystyczna Festiwalu”. 

W 1973 roku REPLIKA III (wzbogacona 
o nowe elementy, svtuacje i interpretacje) 
uczestniczyla w Swiatowym Festiwalu w Nan¬ 
cy. Guy Dumur nazwal REPLIKIJ III „osta- 
tecznym zerwaniem z teatrem tradycyjnym, 
dokonanym przez niezwyklego artysti” (Nouvel 
Observater, 7.V.1973). ,,Spektakl osi^gn^l wy- 
zyny artystycznej swietnosci — pisala R. Tem- 
kine w „Europe” (nr 533—534, 1973). 

W 1974 roku wystawiono REPLIKIJ w Essen. 
Dr Hannes Schmidt, redaktor „Neue Ruhr- 
-Zeitung”, pisal: ,,Kiedy i gdzie, w jakim czasie 
i tak wstrz^saj^co, bol czlowieka byl sugestyw- 
niej przedstawiony na scenie?” (NRZ, 4.XI.74). 

P olska prapremiera REPLIKI odbyla 
si$ w malarni Teatru Studio w War- 
szawic, 8 pazdziernika 1973 roku. 
Pisal August Grodzicki w ,,2yciu 
Warszawy” (11.V.1973): „Z tym 
wielkim tematem teatr i literatura dramatycz- 
na — nie tylko w Pol see — pasowaly sii nie- 
jednokrotnie i zawsze w koncu okazvwaly sii 



bezsilne w znalezieniu wspolrmernych srodkow 
dla wyrazenia calego ogromu ludzkiej i nie- 
ludzkiej grozy. Mysl^, ze to, co zrobil Szajna, 
do wyrazenia tego zbliza si§ najbardziej, 
a wsrod tego co robi w tej materii, REPLIKA 
jest dzielem najdoskonalszym, najgltjbiej poru- 
szajqcym”. 

Byla to juz REPLIKA IV, i w takiej wersji 
wystawiono j$ w Essen. 

REPLIKA — ten niezwykly poemat teatral- 
ny — nie raa odniesienia wyl^cznie do ponize- 
nia czlowieka w obozach koncentracyjnych. 
Zawarta w niej przejmujqca tresc pada na 
ekran o wiele wi^kszy, uzyskala bowiem wy- 
miary tragicznego uniwersalizmu. Dotyczy tak- 
ze Hiroszymy i sytuacji czlowieka w epoce za- 
grozenia totaln^ zagiada; przedstawia metafo- 
rycznie swiat, w ktorym dzis zyjemy, i jest 
alarmuj^cym ostrzezeniem. REPLIKA — we- 
dlug slow Szajny — mowi o „agonii naszego 
swiata i o naszym wielkim optymizmie”. 

Teatr Szajny stal si$ juz faktem dokonanym. 
W Polsce, podobnie jak na calym swiecie, trwa 
walka o oblicze teatru i jego przyszlosc, o for- 
i tresc, takze o to, czy artysta ma bye „za- 
angazowany’’, czy tez stance o b o k. Szajna, 
kt6ry do urzeczywistnienia swojej wizji teatru 
dgzyl bezkompromisowo i w osamotnieniu, opo- 
wiedzial sic; po stronie zaangazowania w naj- 
szlachetniejszym i humanistyeznym sensie tego 
naduzywanego slowa. 

ANDRZEJ WYDRZYNSKI 



WOKOt REPLIKI 


... Na podlodze z szarego cementu lez^ reszt- 
ki, odpady cywilizacji — manekiny, kolka i bu- 
ty, sf&tygowane stare rury od piecykow, podar- 
te gazety i worki, sznury, juta i plastyk — 
a wszystko to przysypane ziemia-torfem tworzy 
wielki Niby-smietnik. Tajemniczy kopiec nie- 
ruchomo sterczqcy posrodku sali po chwili oka- 
t zuje sic; zywy. 


Auloekshumacja 

Pagorek dymi, zaezyna sic; cos w nim poru- 
szac. W ciszy ktos przedziera papiery, ze srod- 
ka wysuwa sig powoli r^ka, by siggnjjc po ka- 
wal chleba. Zlapala i uciekla z nim w glqb, 
drzqc z v/ysilku i l§ku, zebv go po drodze nie 
utracic. Widac, ze caly wzgorek pulsuje i faluje 


i 


w rytmie zujacego organizmu. I znowu osuwa 
siq ziemia i wysuwa r$ka, a po chwili wychyla 
siq inna, obie rqce szukaja sig, spotykaja, scze- 
piaja wzajemnie. Potem noga, po chwili druga, 
w kohcu wygrzebuja siq ludzie, jacys prosci, 
surowi, ubrani w szare wory, ostrzyzeni i bosi. 
Sa zal^knigni, oslepieni swiatlem dnia, oswa- 
iaja siq z przestrzenia powoli, powstaja z ziemi 
na kolana. Staja siq bohaterami trwajacego 
misterium. Zwracaja siq do publicznosci, ofia- 
rowujac jej ziemiQ, grudki torfu-ziemi sypia 
siq im przez palc.e, rozdaja ja innym jak relik- 
wie, a ci nast^pnym. 


Odnajdywanie bliznich 

Z rozgrzanego pagorka aktorzy wydobywaja 
kukly. Kukly imituja tu zycie, smierc zagra 
zywy czlowiek. Aktorzy probuja kukly powo- 
lac do zycia; znajduja je wsrod ludzi, sa calko- 
wicie zaj^ci procesem ich reanimacji. Wydobyli 
i teraz dzwigaja ,,Brzemienna” kobiet$ obwie- 
szona workami i okaleczona* Z trudem probuja 
ja postawic, odwoluja siq do widzow o pomoc. 
Niestatyczna kukla zwali sie na aktorow. Mo- 
wia cos do niej jak do kogos znajomego, blis- 
kiego i drogiego. Aktorzy odnosza siq do kukiel 
jak do partnerow gry, sami sa tez niby resztka- 
mi zmarlych, zywa pozostaloscia tych, ktorym 
udalo si$ jeszcze przetrwac, ocalec. Pojedyncze 
slowa — ^pomoz” — „patrz” — „oko” — prze- 
rywaja cisz$. 


Wspomnienie dzieci^ce 

Aktorka odnajduje niewidome dziecko, odga- 
duje i przejmuje na siebie dramat istot-kukiel, 
jakby byl on jej wlasnym dramatem. Wysy- 
puje z resztek odzienia kukly pamiatki po 
dziecku: zlamany grzebyk, lusterko, szczoteczke 
do z^bow, gladzi czule jej twarz. Obok jedno- 
okiej ci^zarnej jest jeszcze kukla ,,Matki-bab- 
ki” z rozwianym siwym wlosem, ktora aktor 
kolysze. Kukla przelatuje nad glowami siedza- 


cych wokol widzow, aktor bawi siq nia, piesci 
jej wspomnienie, az na koniec podwiesza ja, 
jakby uswigcal, w oltarzyk. 


Narodziny Supermana 

Ostry dzwi^k budzi reprezentanta automa- 
tyzmu, terrorystg j uzurpatora wladzy, ktory 
krzykiem wymusza na innych posluszenstwo. 

Golgota 

Teraz odgrzebani, w pospiechu wnoszq 
i montuja fortepian, stawiaja na nim rzezb^ 
zlozona z protez i z drzewa przypominajacego 
wierzbg. R^kami niewolnikow powstaje pomnik 
uzurpatora. Fortepian jest bialy, podpalany, 
jakby z ognia wyjgty. Aktorzy podwieszaja 
obok wory peine butow, hustaja nimi jak wa- 
hadlami, krzataja si q, cos mamrocza, szepca 
roznojgzycznie, powtarzaja pojedyncze slowa — 
„oko”, „mamo”. 
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Z prochu i kurzu powstal czlowiek 

A tylko jeden jest tu silny jak superman, to¬ 
tal ista, stworzony, zeby rz^dzic; uzurpator z r$- 
ka uzbrojon^ w rur^ wybija rytm buciorami. 
Jest ostatnim powstaj^cvm z ziemi. Jest tutaj 
postaciq motoryczn^. Zmeczonym podrzuca mo- 
tocyklowe kolka. Ludzie te kolka podchwytuj^, 
biegaj^ z nimi zasapani, uganiajq si§ wokol 
zbiorowego grobu, tutaj — pagorka. U kresu 
sil przywdziewaj^ maski gazowe i okulary, ja- 
kie nosz^ ociemniali — ciemne okulary swego 
zycia. Niebacznl — mimo woli stali si$ karn^ 
kompaniq zbiorowego poddanstwa. Odstawiajqc 
kola, wtapiaj^ si$ w kompozycja plastycznq 
„CzIowiek i koto”. W zastyglym obrazie sly- 
chac tylko zm^czone oddechy. 

Spowiedz i pokuta za grzechy nie popelnione 

„Makieta grozy” zostaje ustawiona na torsie, 
to relikt czegos, co pozostalo z oltarza, moze 
tylko obrazek swi^tego, tu zmieniony w kon- 
fesjonal, sluzacy zbiorowej spowiedzi. Kobiety 
jakby biadol^, wyspiewujq litanie, zapalajq 
swiece — odbywa siQ cos, co graniczy z pogan- 
skim obrz^dem, a diabel-uzurpator udziela 
mlotkiem rozgrzeszenia. 

Nasza replika 

Wpada superman z syczqcq gasnicq podobnq 
do automatu. Taneczny balet z rurami przecho- 
dzi w bijatyk^. Przy zgielku uderzania rur 
tworzy si$ kompozycja przestrzenno-baletowa 
z udzialem aktorow. Nast^puje smierc super- 
mana i zbiorowa laznia pozostalych. Syk gas- 
nicy ostudza gorqczkq, dym spowija rozgrze- 
banq ziemi^; wygasly swiece. 

Requiem 

Rury spelniaj^ teraz funkcje usypiajqcych 
instrumentow. Jakby ostatkiem sil aktor 
dzwignql „Partyzanta”, sam na przytaszczonej 


kukle szuka oparcia. W kaburze kukly znajdu- 
je garsc monet, ktore rozsypuje mi^dzy ludzi, 
wraz z rannym zolnierzem odpoczywa, tworzy 
z nim pars podobnych sobie. 

E{> tafia i apoteozy 

Przestrzen wypelnia dluga seria strzelaniny. 
Aktorzy wnoszq dlugi rulon starych fotografii. 
Rozwijajq go, prezentuja widzom, ci^gnqc przez 
sal$ niby dywan, jak catunem okrywaj^ kopiec, 
niby zbiorowy cmentarz, z ktorego powstali. 
Muzyka oddala sie>, fotografie przydeptaly bu- 
ty, ktore wypadly z workow, buty odmierzajq 
tu drogQ i dzielq jq na zycie milionow. Obraz 
zaginionych i zapomnianych konczy wprowa- 
dzenie w ruch grajqcej kolorowej zabawki dzie- 
ci^cej (b^ka). Jej ruch zamiera i oto powstaje 
kompozycja przestrzenna, REPLIKA. 

Resume 

O czym? O agonii naszego swiata i naszym 
wielkim optymizmie. Szachujemy, paralizuje- 
my bez kokieterii. Z elementow naturalistycz- 
nych ,,Sztuki konkretu” budujemy zamysl ab- 
strakcyjny, bunt przeciw bezsensowi zycia 
i niepotrzebnej smierci. Gra jest tu ciszq, .mu¬ 
zyka akcjq dzwi^kow. Aktor staje siq sam sobie 
rezyserem, kreuje cos, co wyklucza profesjo- 
nalizm zawodu i konwencjonalnq forms teatru. 

JOZEF szajna 


I 
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DINO BUZZATI: 

Kto obejrzal pawilon polski, a przede wszystkirc 
dzielo J6zefa Szajny, nie wychodzil stamt^d obojgtny... 
Jego praca, kt6ra nosi nazwQ „Reminiscencje”, po- 
swigcona martyrologii OSwi^cimia, o wstrz^saj^cej 
ekspresji, sprawia wrazenie zastygllego, znieruchomia- 
lego nagle spektaklu teatralnego, w ktdrym nie ma 
granicy miQdzy scen^ a widowni^; kazdy kto wycho- 
dzi ns ekspozycj^ jest w ni$ wl^czony, staje siQ jej 
elemcntem. Ogromnym atutem Szajny jest rezerwa 
z jaka artysta przekazuje obraz tamtych strasznych 
dni, powstrzymuj^c siQ od nienawisci, a operuj^c je- 
dynie faktami. 

(Coriere della sera) 


EMILY GENAUER: 

Szajna jest najbardziej sugestywny. Stworzyl nic 
„pojedyncze” dzielo, lecz environnement, ktore w 
sposdb cudowny i niezapomniany oddaje i ujmuje 
tragedy w ksztalcie widzialnym. 

(New York Post) 


ROLF ANDERBERG: 

Tc dziata bezposrcdnio i wstrz^saj^co... Rzecz kon- 
kretna i ogolnoludzka, krzyk m^czonych ludzi. Krzyk. 
ktory poznajemy, poniewaz i my w Szwecji jestesmy 
umeczeni svtuacj^ w Swiecie. Jest to krzyk swietnie 
sformulowany, technicznie doskonaly, krzyk pelen 
kultury artystycznej. JeSli s^dzic na podstawie tej 
wystawy, to Polska jest juz dzisiaj w dziedzinie sztu- 
k: krajem wiod^cym w Europie. 

(Gdteborgs Posten) 


SANDO CSOMA: 

Teatr Szajny jest warsztatem jednych z najnowo- 
czeSniejszych, najbardziej pasjonuj^cych prob arty- 
stycznych w Polsce. 

(Uj Iras, 6/1965) 


Jozef Szajna jest juz dzisiaj znanym na arenie mig- 
dzynarodowej malarzem, grafikiem, scenografem i re- 
zyserem. Rozwijaj^ce sig wci^z d^zenie Szajny od 
plastyki do teatru bvlo inspirowane jego zdumiewaj^- 
plastyczno-teatraln^ wyobrazni^. 

(Frankfurter Allgemeine Zeitung, 25.XI.1971) 


GUY DUMUR: 

Szajna — artysta bardziej niezwykly niz ktokolwiek 
inny — poszedl tez dalej niz inni w przedstawieniu 
okropnoSci wojny, obozdw koncentracyjnych, smierci. 
Widzi siQ tu jakby ozywione owe zastygle sceny de- 
koracyjne wielkiego rzezbiarza amerykanskiego Kien- 
holdza... stanowi^ce tlo plastyczne dla piesni o Smier¬ 
ci i — jak m6wi Szajna — o nadziei. Jest to osta- 
teczne zerwanie z teatrem tradycyjnym. 

(Nouvel Observateur, 7.V.1973) 




ALAN RIDDELL: 


Przedstawiona w Edynburgu w Teatrze Traverse 
„Replika” Jozefa Szajny wykracza poza maly realizm 
narracyjny teatru tradycyjnego... Dr^czeni przez po- 
stad c ksztaleie robota, ci, ktorzy przezyli, przetrzs- 
sajs Smietnik, zbierajs sztuczne r^ce, nogi, torsy 
i montujs z nich groteskowo pairodie siebie samych. 
W akcie rozpaczy Szajna pokazuje, ze instvnkt prze- 
zwyci^zania £mierei i potrzeba tworczoSci nie mogs 
wvgasns^. 

(Sunday Telegraph, 3.VIII.I972) 
MARINA VAIZEY: 

Wyraziste i zwarte komentarze Szajny ss skonden- 
sowane, pozbawione sentymentalizmu, naiwnoSci 
i brutalnosci; wszystkie majs puentQ, a niekiedy za- 
wierajs makabryezny humor. Jego dzielo, zardwno 
koncepcja jak i rcalizacja, swiadczs o wielkiej swo- 
bodzie z jaks Szajna odkirywa i tworzy rozmaite 
przedmioty i environnement, ustalajsc nowe zwiszki 
mi^dzy rzeczami i nie zwazajsc na tradycyjne kate- 
gorie, systemy i etykietki. 

(The Financial Times, 2.IX.1972) 



JOZEF SZCZAWINSKI: 

Sarkofag, w ktbryrn zamkniQto formula bytu prze- 
ksztalcons w formy rozkladu, st^zalego procesu znisz- 
czenia. Wiedza, doSwiadczenie, przezycie — przetlu- 
maczone na strzspy ludzi i przedmiotow. 

Poaluzny, nieforemny ksztalt wypelnia niewielks 
przestrzen, wokol ktbrej usadowieni widzowie pochy- 
lajs sie nad plastyczns syntezs wlasnego losu. A moze 
to nie grobowiec, ale kolebka ludzkoSci, retorta, w 
ktorej powstanie nowe zycie? Co wyraza ta bez- 
ksztaltna kupa gazet, protez, twarzy i masek? Czy 
tylko oczekiwanie na ruch nieskladny, nieskoordyno- 
wany, niemowl<?cy lub wr^cz embrionalny, ktory na- 
rastajsc zaczyna si§ sam porzsdkowac i okre£la6... 

Final. Narastajacy ruch, zacieranie sis rbznic mis- 
dzy rekwizytem i czlowiekiem, mi^dzy slowem i nie- 
artykulowanym dzwi^kiem, tworzy jakby niszczscs 
odsrodkows sil$, ktora musi skoiiczyc siQ eksplozja 
i martwotq. W pewnym momencie ludzie podejmujs 
dramatyczns prob^ porozumienia si^ przez wielkie 
rury, symbolizujsce isczno£<5, usilujs nada6 sensow- 
no£6 swoim wspblnym dzialaniom. Te proby ratunku, 
porzsdkowania, opanowania zaczynajscego si$ chaosu 
konczs sis efektem dzwiskowym. 


Najpierw jest to halas wielki, detonacji, wycia sy¬ 
ren. Potem, v/ naglej ciszy chwytamy nowy dzwi^k. 
Na malej plaszczy£nie tafli szklanej, „zwykly” czlo- 
wiek w malinowej koszuli (Szajna) nakr^ca dziecin- 
nego b^ka. D£wi$k dziecinnej zabawki wchlania jakby 
pami^c o zdarzeniach, kt6re widzieliSmy przed chwi- 
1$ ,a wraz z nimi ieh tragizm i wieloznacznosd zna- 
czeri. Dzwi^k ten, dobrze znany z dziecinnego pokoju 
kazdego z nas, przedluza sis, by po dlugiej chwili po- 
woli wygasnsS. Teraz bezludna przestrzen wygaslej 
juz akcji symbolizuje koniec, martwotQ, kt6ra trwa£ 
b^dzie az do momenta, gdy rozrzucone strz^py zycia 
seals si$ w nieruchomy ksztalt sarkofagu-smietnika. 
Potem zn6w budzi si§ ruch, nikly ruch, oddech zycia 
i caly dramat rozpocznie si^ na nowo... 

(Scena, 9/1974) 

PIOTR KRAKOWSKI: 

Obok wykorzystywania dla celow teatralnych zdo- 
byezy malarstwa metaforyeznego, Szajna posluguje si<? 
w swych realizacjach scenicznych rdwniez Srodkami 
malarstwa strukturalnego. Dochodzi u niego do glosu 
abstrakeja niegeometryezna z cals swojs warstws 
„poetycks”, ujawniajscs sis w aluzyjnym dzialaniu 
materii malarskiej, faktury i koloru. W tym wypadku 
Szajna rezygnuje przynajmniej czssciowo z wstkdw 


narracyjnych i dziala bezposredni^ ekspresjg srodkow 
czvsto malarskich, b^dacych jednakze w psychicznej 
zgodnoSci ze stanami „wewn$trznej” rzeczywistoSci tak 
dramal.urga, jak inspirowanych. 

(Wst^p do katalogu, 1964) 

MARIAN GRZESCZAK: 

Dzialania sceniczne w „Replice” tak przez Szajny 
prowadzone i tak kieruj§ wvobrazni^ widza, ze w 
efekeie sam widz pisz? sobie w myslach tre£c przed- 
stawienia. Fascvnuje|ce doswiadezenie. Nowy dramat 
powinien si§ z niego uezye malombwnosci tekstu i za- 
razem wielomownosci znaezen. 

(Litery, 6.VI.1974) 

ROMAN SZYDLOWSKI: 

W tej partyturze wszystko tlumaczy siQ jasno. Idzie • 
my bez trudu za mysl^ autora i inscenizatora wido- 
wiska. Duz^ rol<? odgrywa w nim muzyka, swietnie 
zharmonizowana z wizjfj plastyczn^ i treSci^ seman- 
tyczn$ przedstawienia. 

Niektore kompozycje plastyczne Szajny osi^gaj^ w 
tym spektaklu szczegolnq silQ wyrazu. Mozna mowic 
o nadekspresjonizmie, szczegdlnie w dziedzinie wizji 
plasty cznej. 

(Trybuna Ludu, 16.X.1973) 


REPERTUAR BIEZACY 

SEN 

FIODOR DOSTOJEWSKI 

adaptaeja i rezyseria LIDIA ZAMKOW 

Przedstawienie niezwykle sugestywrie, wyraziste, zbudowane 
na obrazach, uder.:a lekkoscia konstrukcji, plynnosci^ kom- 
pozyeji. 

TERESA KRZEMIEN 

DANTE 

na motywaeh BOSKIEJ KOMEDII 

scenariusz, rezyseria i scenografia JOZEF SZAJNA 

Odwclujgc siq do BOSKIEJ KOMEDII przokazuje nam Szajna 
tresci niepordwnnnie bogatsze (...), skladajg siej one na wy- 
bitne zjawisko artystyezne, najpi^kniejsze i najdojrzalszc 
w twdiczosci Szajny. 

ANDRZEJ WROBLEWSKI 

Niezwykla intuieja scuniczna Szajny ujawnia siQ w tworze- 
niu form, swiatel i nowego swiata rzeezy, w proponowaniu 
jednolitego materially tworzacego nie tylko nowq gqstosd 
lzeczywistosci, ale i now^ symbolik$ nie spotykanq u nikogo 
innego na swiecie. 

ODOARDO BERTANI (Wlochy) 


BLAZNY I DEMONY 

( ,Szkola blaznow” — „Eskuriar’) 

MICHEL DE GHELDERODE 

inseenizaeja i rezyseria LESZEK CZARNOTA 

Gheldcrode to jedna z najbardziej zadziwiajqcych postaci 
teatru wspolczesnego. 

AURELIU WEISS 

Ghelderode nalezy do tych pisarzy, ktorzy stworzyli sobie 
v.Iasny fikcyjny swiat... stworzyl mikrokosmos, ktory jest 
odbiciem i komentarzem naszego swiata. 


GEORGE E. WELLWARTH 




DOBRODZIEJ ZLODZIEI 

KAROL IRZYKOWSKI — HENRYK MOHORT 
inscenizac.ia i rezyseria ANDRZEJ ZliJBINSKI 

Ta znakomita kornedia spoleczno-polityczna — pisal Kazi- 
mierz Czachowski, wybitny krytyk i historyk literatury — 
ma zalctv najlepszych sztuk Shawa, dialog nasycony wy- 
bornym intelekiualizmem i ci^tymi paradoksami, lotny, iy- 
wy, napiawdQ dowcipny, akcjq o swietnie wytrzymanym, 
wzraslajqcym napiQciu dramatycznym. 
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RYCERZ ANDRZEJ 
HELMUT KAJZAR 

rezyseria i inscenizacja: HELMUT KAJZAR 
muzyka: PIOTR MOSS 

Z jednej strony falszywa pedagogika, z drugiej skrajny in- 
dywidualizm i pokusa ucieczki, z ucieczk^ w niebyt l^cz- 
nie — tak \vygl 3 daj 3 w uproszczeniu giowne przeszkody 
w realizowaniu si^ osobowoSci, przedstawione w sztuce 
w skomplikowanym ukladzie symboli. S\viadomo £6 wspol- 
tworcy teatru, jakq ma Kajzar, prowokuje do podejmowania 
wqtkdw z kr^gu zycie — gra. 

ELZBIETA WYSINSKA 


Inspicjent: 

MALGORZATA TARKOWSKA 

Kierownik pracowni scenograficznej: 

ANNA LECEWICZ 

Kierownik techniczny: 
WIESLAW PIATKOWSKI 

Konsultant techniczny: 
STEFAN SAWICKI 

Kierownik sceny: 
ANDRZEJ SOBOLEWSKI 

Kierownik oSwietlenia: 
WOJCIECH REBKIEWICZ 

Akustyk: 
ROMAN PUCHALSKI 

Kierownik modelatorni: 
WACLAW TRZECIAK. 

Kierownicy pracowni krawieckich: 
MARIANNA RUTKOWSKA 
MIECZYSLAW WINNICKI 

Kierownik pracowni malarskiej: 

HENRYK PALISZ 

Kierownik pracowni perukarskiej 
HALINA CIESLAK 
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REPLIKA 

j6zef szajna 


Muzyka: 

BOGUSLAW SCHAFFER 

Aktorzy; 

IRENA JUN 
- EWA KOZtOWSKA 
STANISLAW BRUDNY 
ANTONI PSZONIAK 
JOZEF WIECZOREK 


Koncert: 

WLADYSLAW JAGIEttO 








